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To quote out of context is the
essence of the photographer's craft.

— John § F0rhourshi —

AZ QUOTES

07) var fotograf, og 1962-91 ansat ved Museum of Modern
\ - som kurator for de fotografiske samlinger (hvor han
) MoMA var etableret 1929 for Rockefeller-penge. 1930 kom
amlingerne, fra 1940 som sezerskilt afdeling. John Szarkowski skrev
gger om | tog'rafer og fotografi, og han arrangerede sammen med
oMA langt over 160 store udstillinger af retrospektiv og kontem-
bografisk kunst.
Dette essay er dels et sammendrag af The Photographer’s Eye, dels baseret pa mine
egne 51 ar med kameraet. Bogen findes naturligvis i ”320P”-projektet. Arel Bayp

Forsidebillede: W. Eugene Smit 1918-78 Country Doctor 1948
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The Photographer’s Eye (1966) var den farste bog,

John Szarkowski fik udgivet i sit arbejde som

kurator ved MoMA. Bogen er baseret pa udstillin-

gen af samme navn maj-august 1964 pa MoMA.

Han skelner i bogen blandt andet mellem to ni-
| veauer:

Kamera-gjet

Tekniske beslutninger ”i sggeren”, lukkertid (fryse/
slgre), bleende (dybdeskarphed), fokuspunkt, lyset,
tyngdepunkt, osv. — den fysiske komposition

Fotograf-gjet
L | Pree-visualisering — idéen med billedet. Vi sorterer:
hvad skal med, og hvad skal ikke med, detaljer,
aspekt, indholds-idé, budskab, udtryk, forteelling

osv. — den estetiske komposition — billedets bud-
skab.

Formalet med at tage et billede er at skabe en for-
teelling — eller maske flere. Metoderne hertil prae-
senteres 1 det fglgende.




| EN FOTOGRAF ER EN PERSON, DER...

- arbejder med LYSET
\ : - TA'R SIG GOD TID i sggeren
- Fotograferer ogsa i RAW
- - ikke er bange for at POSERE

modeller eller sig selv

Ethvert fotografi rummer som nsevnt mindst én — mere eller mindre tydelig
— fortelling. Det er denne forteelling, der afggr, om fotografiet vaekker
interesse, eller glemmes med det samme. For at bringe forteellingen i
billedet frem, anvender fotografen fotografisk komposition, som er en yderst
kompleks arbejdsproces, hvori indgar et veeld af hensyn og principper, alle i
perfekt harmoni og balance med hinanden. Forudsatningen for fotografisk
komposition og dermed billedets forteelling er at se. At ha’ The Photo-
grapher’s eye. Nu vil vi starte med at se pa kompositionens fysiske ele-
menter. Fra side 12 vil vi diskutere kompositionens sstetiske elementer.




Axel Bang Efter lukketid 2005

rhomber, kegler, cy-
lindre, spiraler, og
Fibonacci-kurver.*

- Leaeg meerke til figu-
= ren herover. Den er
dannet af Fibonac-
% ci-tal, som er én
made at finde det
- vigtigste af alle de
“fysiske” design-e-
lementer: Det gyld-
L\ ne snit. Se mere om
Ll Fibonacci pa side 8.

tematiske  former -
ogsa 1 kompositi-
onen, cirkler, tre-

kanter, rektangler, & g S 1126105, 1 21,81,

*®




\gjre pa den forrige side er dannet af cirkelbuer, der “accellererer” i en
Fibonacci-tal, og herunder er det resulterende mgnster lagt ind over
af den franske fotograf Henri Cartier-Bresson (1908-2004). Nu er
, hverdagsfotografen bruger, sa til daglig ggr vi noget andet.
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- Pade fle cameraer
‘kan man blende sa-
lan et tredelt net ind
over sggerbilledet og
dermed komponere
billedet, sa de vigtig-
ste detaljer kommer
til at ligge i kryds-
punkterne.




dt af en tilsnigelse. Da
for det klassiske gyld-
atematik, senest
ikeren Leonardo
1 “Fibonacci”)
punkterne
hinan-
billede e dne

t efter Fibonacci- tal, Pa
Ver er samme maleforh :
et net. I det ¢gverste

central-feltet. 1 vores
"sjuske edjedelsnet er alle felter
lige store 1s man tilstraeber en helt
<lassisk "Mona Lisa”-komposition, bgr
an bruge det klassiske gyldne snit.
dgangsmaélene her:
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r _; for at analysere den professionelle lysleegning. Kun Scarlett’s gjne er iniveau.







Ansel Adams 1902-1984 Moonrise Over Hernandez New Mexico 1941 — leeg maerke til, hvor effektivt han udnytter det gyldne snit til mane og horisont.




i det gyldne snit, men det er ogsa nok til at skabe en steerk og enkel komposition.




ar at arbejde med fysiske linjer og former, traeffer fotografen astetiske valg. Det
Szarkowski beskriver i "Fotografens gje.” Valgene omfatter selve dét, man vil
ting, menneske, dyr, trae, havelage...) og derefter de specifikke detaljer, vi
eller udelader — for at forhgje og fastholde tilskuerens visuelle
afens overvejelser slutter i det sekund, der trykkes pa udlgseren. (I

nok fgrst i mgrkekammeret.)

De fem aestetiske valg er:

Selve den ting, man fotograferer, motivet
Detaljen — herunder billedets linjer
Rammen — i bredeste forstand
Aspektet — oppefra, nedefra, hgjre, venstre?
Tiden — det afggrende gjeblik, le moment decisive,” *
‘herunder ogsa lukkertiden helt konkret — men ogsa tldsbegrebet
“tempus”, i et vaeld af andre betydninger

mer andre veaesentlige elementer ved et billede: Lyslegning, visuelt
tyngdepunkt, udtryk og balance, enkelhed, diagonaler, bagom det indlysende, det lille
“udrabstegn” eller pointe — og mange andre. Dem vender vi tilbage til.

Det overordnede formal med alle elementerne er — naturligvis — at bygge billedets
indre forteelling op. Alle fotos i denne lille samling forteeller en historie. Bliv ved med
at studere billederne, indtil der dukker en fortaelling op. Husk ogsa, at forskellige
mennesker kan fa forskellige forteellinger ud af et fotografi. Dette er helt i orden —
fotografen tager ikke patent pa oplevelsen.

* Udtryk lant af den franske fotograf Henri Cartier-Bresson 1908-2004



med de fysiske design-elementer udggr de @estetiske overvejelser
yverordnede komposition.

e indre linjer, former og zestetikker ikke er "noget man opdager” i
vidt muligt valgt leenge inden kameraet blev stillet op.
. unaliseret” — set pa forhand — altsa er med til, at fotografen
rhovedet Vaelger at tage billedet fra den position i den vinkel, der er valgt.
npositionen begynder faktisk allerede hjemmefra nar du velger dagens ISO,
ende til at veelge film 1 gamle dage — filmen bestemte jo. Den havde én
hed, og man skulle veere magiker eller rutineret kemiker for at presse mere
len. Nuvel — i virkelighedens verden justerer vi alle sammen en del i
en. Selv garvede fotografer ”ser” undertiden forst “billedet” i sggeren.

Samtlige illustrationer i naervaerende lille samling er skabt ved hjeelp af de
fysiske kompositionsdele, linjer, cirkler, spiraler, rektangler og sa videre, men hvis
ikke der samtidig var lagt et tykt lag af sestetiske design-elementer ind over, ville
der ikke veere skabt fotos af blivende vaerdi. Nu vil vi gennemga de fem vigtigste,
astetiske elementer. Husk, at alle de "remser” og huskelister, der kommer senere
1 bogen, er underordnede i forhold til Szarkowskis fem kardinalpunkter. Dermed
bliver "komposition” til et system af ting, der er pakket i Pandoras aesker; den
storre seske rummer den mindre, som rummer... Den systematik er maske
forklaringen pa, at komposition opleves som svar at forklare, og sveaer at formidle.
Nogle har talent for komposition, mens andre kaemper sig fra vaerk til veerk.




m@ TIVE T - sestetisk behandlet eller "bare registreret?”

om det aktuelle, den konkret nzerveerende ting, motivet, men
ualitet, uanset hvor overbevisende og uimodsigeligt den er, er
v ke det samme som motivet. Motivet og fotografiet adskiller sig ved, at
ra ﬁet vzl overleve motivet. Er motivet en ting i en situation, sa "dgr” motivet lige
situationen sendrer sig, og bliver til noget andet.

kning gar her pa, at det er selve motivet, der er grund til at vi skal tage
. Tillad mig en provokation: Denne tolkning passer pa selfies, portraetter og
a atastrofer... - meget lig med pressens behov. En anden fortolkning gar p4a, at
det oplevelsesmassige indhold, billedets ”fortzelling” (Szarkowski bruger ordet
narrative), skal raeekke ud over billedets konkrete motiv, somme tider endog meget
langt (og deraf fglger ogsa behovet for at posére enten motivet eller fotografen —
posére kommer fra fransk: at anbringe eller placere).

Kan man anlaegge en holdning, der tilgodeser begge tolkninger? Det vil i hvert fald
forudsaette, at man teenker detaljen, rammen, aspektet og tiden ind i kompositionen
— og vel at maerke fgr man tager kameraet frem — her kan man fa glaede af en dias-
ramme. Der opstar et potentielt skizzma, hvis fotografens behov er at realisere en
komposition, mens billedbestillerens behov er en ren registrering af motivet.




Walid Shoebat, anti-isla-
mistisk website, er vold-
somt tendentigs; motiver-
ne forskgnnes pa ingen
made. Billederne er me-
get brutale — motivets
indbyggede  chok-effekt
berer billederne alene.
Fotografen anlaegger in-
gen eller kun fa astetiske
vurderinger og levner ik-
. ke plads for fantasien.

| National Geographic So-
ciety anbefaler tilsvaren-
de metodik — men har
ikke mulighed for at for-
hindre fotograferne i at
lave dejlige billeder, og
har derfor gjort en dyd af
ngdvendighed. NGS kun-
ne selvfglgelig neegte at
trykke billederne, men sa

Nar billeder er sa konkrete, “mangler forteelling”, kraever de som regel en billedtekst Vl]'le forretnlng en veere
for at give mening. Det helt klassiske eksempel her er naturligvis pressefotos. ¢de1 a gt




Motivet




Motivet
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Axel Bang 2003







Motivet

Axel Bang 2016
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Detaljen
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Detaljen

Axel Bang Ups... 2005
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Detaljen
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Linjerne i et veerk kan
repreesentere  kunst-
nerens fortolkning af
motivet, som poséres,
lysleegges og dispone-
res ud fra visse over-
ordnede idéer. Linjer-
ne er vejledende for,
hvordan lyset kan ud-
nyttes. Men linjerne
er ogsa udtryk for
kompositionens disci-
plin og stramhed. Nar
kompositionen rum-
mer mange linjer, kan
man med fordel teenke
1 mgnstre, repetitive
linjeforlgb som en vee-
sentlig kompositorisk
detalje. Linje-forlgbet
er nu en del af de
astetiske idéer under
elementet detaljen.




er den aktuelle overskrift hgrer ogsa en reekke detalje-orienterede ele-
som fotografen med stor fordel kan opsuge og ggre til en del af sin
3d. Det er ogsa bogens naestsidste huskeliste:
| Balance i billedet — vaegtprincippet - horisont
Sa enkelt som muligt — eliminér smatterierne
Leg med diagonalerne — lees linjerne i kompositionen
- ; Se bagom det indlysende — tag dig god tid
4 @ Altid et lille udrabstegn — en lille vigtig detalje som f.
\ eks. en person i baggrunden — i virkeligheden en gen-
understregning af detaljen — og der kan sagtens vaere
flere detaljer eller pointer i et billede

p kan veere vaerdifuldt at gennemga alle billeder i denne tekst
'starten, mens man diskuterer alle de “overskrifter” eller
principper, der er gjort rede for indtil nu. Vurdér hvert billede, tag
gerne notater og tegn gerne ovenpa med blyant (sa man kan viske
ud og rette fejl bagefter.) I rigtig mange tilfszelde vil man fa en helt
ny fortelling ud af billederne, nar man vurderer dem ud fra
huskeremserne — men alene dét at gense et billede i dag, i morgen
eller om et ar, kan sagtens give en ny oplevelse, fordi man som
menneske @&ndrer sig fra sekund til sekund, fra time og dag til
naeste. Har man fotografens gje, eendrer éns stil sig ogsa med tiden.




N — definerer indholdet
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Axel Bang 2015 Her er rammen kontekstuel




Her er rammen faktuel

30




Rammen

Ty WInog and
~1928-1984

World’s Fair

New York, 1964
(partiel) -

Her er den faktuelle
ramme skaret
kraftigt , sa der reelt
opstar et nyt billede




1 i .dré.uming (facader,‘k, algb, skumr}.ng, ensomhed, isolation)



seudohistorisk ramme, tidslomme, "teater” eller rollespil

Ees I ENENIIN/




amme, understgttet af billedstilen — sepia. Autentisk.
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‘ PEI{T - placerer fotografen og motivet

Axel Bang 2002
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TIDEN I KOMPOSITIONEN

tatisk, mens momenterne i tilvaerelsen er flydende —
ast ved et tryk pa udlgserknappen. Det fikserede
~er ikke blot et bogstaveligt moment af tid, hvad
en det er lynfrosset med en hurtig lukkertid, eller tilladt at flyde
d bevaegelsen i et flow (vand i vandlgb, panorering).

ogsa en transformation af virkeligheden ind i en ny virke-
2 , nar motivet er fanget i det, Henri Cartier-Bresson kalder det
ende moment, “le moment decisive”. For ikke at "fryse for hardt”
brugte han ofte en lukkertid pa 1/125 — men det var ogsa ofte af bitter
ngdvendighed; film i 30’erne var 12-25 ISO. I 60’erne kom 100, og i
70’erne 400 ISO film.

Tiden med alle de komplekse betydninger og overbetydninger, man
kan laegge 1 begrebet, indgar pa samtlige niveauer i et fotografi, savel
1 udvaelgelsen af motiv som i vaegtningen af detaljer, linjer, aspekt,
finish af det faerdige billede og sa videre.




Henri Cartier-Bresson 1908-2004 43
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Henri Cartier-Bresson 1908-2004
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— tid pa dagen — ti‘E:stilsta.nd Axel Bang 2017



ns raslen med lgvet — mystik med grene, der straeber ind mod tagedannelsen.
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Josef Koudelka 1938- Spain 1971 51



Tiden







havde banet vej for hans
beslutning om at
udforske begrebet le |
moment decisive |
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CHRISTLIAN WINTHER

FLUGTEN

Tegning af Alfred Schmidt 1858-1930 til Chr. Winthers
biedermeyerlyrik fra 1835 — udkom 1900.
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Tiden

Den specielle effekt opstar i hans ICA-kameras lukkersystem , som arbejder nedefra og op.




billedet blevet med et almindeligt kamera.

ICA-kamera 1910




aestetiske attributter kan nu diskuteres pa en helt ny made. I de viste
er er der sa mange fortolkningsmuligheder og grundlag for diskussion —
ene grund, at ikke to mennesker "ser” de samme detaljer med
De folgende fotos er valgt for at saette de sestetiske attributter til
pgsa med for at seette begrebet komposition i et helt nyt lys.
man har vaeret i gang med kameraet, har gjort billederne
ig “1 mgrkekammeret,” er det egentlige arbejde gjort. Hvad
enten der er produceret til en bog, en avis, et tidsskrift eller en
udstilling — eller man har arbejdet som hobbyfotograf, sa er det
tiden til at se billederne kritisk igennem — at vurdere arbejdet
med komposition.
Det samme er tilfaeldet, nar man selv sidder med en fotobog,
avisen, tidsskriftet, eller har veeret til udstilling af hobby-
fotografier. John Szarkowski bruger en veaesentlig del af "Pho-
tographer’s Eye” pa at laere os kunsten at vurdere billeder. I
bogen ”Looking At Photographs” fra 1973 uddyber han sine
tanker fra 1966, og han konkluderer — i begge bgger - at man
kan na frem til en god billedanalyse ved at bruge nogle helt
andre begreber og elementer, end man bruger mens man
fotograferer: LYS, TYNGDEPUNKT, UDTRYK og FOR-
TALLINGEN. Sa den sidste opfordring i denne lille bog skal
veere at gennemse de resterende billeder med disse fire

huskeord i tankerne.
faa/ a/‘/g//?s{%s’i




LYS, TYNGDEPUNKT, UDTRYK og FORTZALLING




ke 4
LYS, TYNGDEPUNKT, UDTRYK og FORTZALLING
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nuel Aranda 1979- World Press Photo Contest Winner 2011
s 67




Imogen Cunningham 1883-1976
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Child With Toy
Hand Grenade
1962
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Man Goldin
Zoolie and Millie in the Girl's Room at the Mudd Club, New York City
© Man Soldin
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Axel Bang 2013
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The images in this file do absolutely not represent the quality of the
original prints. They are included as found in several publicized
collections, which is also why a few pictures may occur more than once
- if the original negative has been used as a basis for more than one
positive print, there may be more than one "original" positive print.

This collection is not intended for publication, but is solely made
available for your personal educational reasons. Publication of the
contents of this file will be prosecuted by the copyright owners or their
representatives.

Digital reproduction of any part of this file is prohibited.

This collection is not for sale.

84



..!|||
oE]
OR s
5 EEEEEE
Hlaoou:
makac |

7
A~
L
i
ol
e
o
W,
©
—
(o)
Die
A






